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ي عند درويش، "لا تعتذر عمّا فعلت" 
ي المعمار الفن ّ
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 عبدالخالق عبد الله عودة عيس /د

 كلية العلوم الإنسانية،  أستاذ مشارك بقسم اللغة العربية

 فلسطي    - النجاح الوطنيةجامعة 
 

 عمر سميح محمد عيّاش  /الباحث

 طالب دراسات عليا بقسم اللغة العربية

 فلسطي    - جامعة النجاح الوطنية، كلية الدراسات العليا 
 

 الملخص
ويعالج الرموز الأدبية، والفلسفية،  ،يسعى البحث إلى دراسة الرموز التاريخية وأثرها في المعمار الفني عند درويش

ا في  والدينية، والحضاريةّ في مجموعة "لا تعتذر عما فعلت" وهذه كلّها توسّع فضاء الشاعر، وتكسب نصوصه عمقًً 
 التّعبير، وأبعاد ا جماليّة .

، في إطار الشرق و  والغًًر ، يمًًد  ا تكمن مشكلة البحث في تنوعّ الرموز عند درويش؛ شخوص ا وأمكنة  وأحداثً 
وحديث ا، وهو في توظيفه لها لا يكون شخصية  محايدة، أو معاينة للتّجار ؛ خدمة  للإطار الفنّي فحسب، بًًنج هًًده 

عراء الكبًًار في العًًالم هًًو ارتباطًًه المباشًًر واند امًًه بقضًًيّة   ،يتماهى مع الرّموز وايمع ا وحلم ا ومًًا  يًًّو درويًًش عًًن الشًًّ
 وّلاتها، وشارك في بناء منظومتها الثقّافيّة.تحرريةّ، رافق أحداثها وتح

وتكمًًًن أ يًًًة البحًًًث في تتبًًًع واستقصًًًاء ظًًًاهرة توظيًًًل الرمًًًوز التاريخيًًًة في الشًًًعر الحًًًديث، عنًًًد درويًًًش 
 خاصّة ؛ لما يتمتع به شعره من تنوع و نى في استخدامها.

 موعة لا تعتذر عما فعلت.ينتهج البحث المنهج الوصفي التحليلي من خلال حصر المادة المدروسة في مج
ًًاوره كًًًا  ،  ًًو مكًًًون مًًًنل مقدمًًًة وأربعًًًة ماالًًًب وخا ًًًة،  ًًًاء  محً الرمًًًوز ل أولا  أمًًًا هيكليًًًة البحًًًث، فهً

 الرموز التاريخية الحضارية. الرابع  الرموز التاريخية الدينية،  ال، ثًلث  الرموز التاريخية الفلسفيةل ا، ثًني  التاريخية الأدبية
اسًًتخداد درويًًش للرمًًوز التاريخيًًة بًًدلالا  لتلفًًة وماتلفًًة مًًع الًًذا  خًًرإ إليهًًا البحًًثل  ومًًن النتًًالج الًًي

جماليًًة   امتموضًًعة ومًًاثرة في المعمًًار الفًًني للًًنو الشًًعرف، وكشًًفت مويمًًل الًًذا  منهًًا،  ًًا أكسًًب الًًنو أبعًًاد  
 على التأوينج. اكبيرة، و عله منفتح  
 تعتذر عما فعلت، الرموز التاريخية، الذا ، الموضوع، المعمار الفني.محمود درويش، لا  الكلمات المفتاحية:
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Abstract 

The research seeks to study historical symbols and their impact on Darwish's 

artistic architecture. It addresses literary, philosophical, religious, and cultural 

symbols in the collection "Don't Apologize for What You've Done," all of which 

expand the poet's space and give his texts depth of expression and aesthetic dimensions. 

The problem of the research lies in the diversity of symbols in Darwish's work: 

characters, places, and events, within the framework of the East and the West, 

ancient and modern. In his use of these symbols, he is not a neutral figure, nor an 

observer of experiences, merely serving the artistic framework. Rather, we find 

him identifying with the symbols in reality and in dreams. What distinguishes 

Darwish from the world's great poets is his direct connection to and integration 

with a liberation cause, whose events and transformations he accompanied and 

whose cultural framework he participated in. 

The importance of the research lies in tracing and investigating the phenomenon 

of the use of historical symbols in modern poetry, especially Darwish's. Given the 

diversity and richness of its uses in his poetry, 

The research adopts a descriptive and analytical approach by limiting the 

studied material to a collection that does not apologize for what it has done. 

The structure of the research consists of an introduction, four sections, and a 

conclusion. Its themes are as follows: First: Literary Historical Symbols; Second: 

Philosophical Historical Symbols; Third: Religious Historical Symbols; Fourth: 

Civilizational Historical Symbols. 

Among the research findings are: Darwish's use of historical symbols with 

different connotations that are compatible with the self, positioned and influential 

in the artistic architecture of the poetic text. This reveals the self's position on them, 

giving the text significant aesthetic dimensions and making it open to interpretation. 

Keywords: Mahmoud Darwish, do not apologize for what you did, historical 

symbols, subject, subject, artistic architecture. 
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 البحث:  مقدمة 
تحفًًنج مجموعًًة "لا تعتًًذر عمًًا فعلًًت" ةمًًولا  فكريًًة كبًًيرة تنالًًق مًًن الًًذا  الشًًاعرة الًًي تصًًدر عًًن  ا  

ًًة وتسًًًجنج  ًً  عًًًوالم إبداعيً ًًق الشًًًعر ل سً ًًر، وتنالًًًق في أفً ًًانية متشًًًظية بًًًا الماضًًًي والحاضً ًًداع  إإنسً ًًى  افريًًًد   ابً علً
يجًًة تًًديميق وتفكًًير يقول درويش عن المجموعةل إنها  اء  نت ،(1)مستوى شعرية التجربة ومر عياتها الثقافية المتعددة

فكنج إنسان في آخر طور معا من حياته يعيد النظر بتجربته ومسًًيرة حياتًًه الشخصًًية وعلايمتهًًا  ؛وتأمنج في حيا 
 (.39ل2بالموضوع العاد، فالإنسان هو نتاإ تجربته، ونتاإ وايمعه الا تماعي والتاريخي )ماسسة محمود درويش، 

  

فالمجموعًًة كتًًا  ةًًث عًًن الأا وتشًًظيها و ويمهًًا داخًًنج المكًًان، وتأمًًنج في سًًيرة اع تهًًا مشًًكلا  وعقبًًا   
(، فهًًي تركًًو علًًى العًًوالم الداخليًًة لًًلا الشًًعرية الًًي تًًرى أن الماضًًي أكثًًر 29ل3كثًًيرة )ماسسًًة محمًًود درويًًش، 

(، وبالتًًا  58ل3)ماسسًًة محمًًود درويًًش،   من الحاضر، ولا  كن أن نغير فيه أو نعدل أف فصًًنج مًًن فصًًولهثبات  
فإنّ الذا  ترصد التجربة، وتنالق منها للتعبير دون أن تتجاوزها ولا أن تقل عندها، إنها ترصًًد الماضًًي كمًًا هًًو، 
مًًًن خًًًلال طايمًًًة داخليًًًة تسًًًمم للإنسًًًان أن لًًًد معًًًنى مًًًا لو ًًًوده علًًًى هًًًذه الأر  )ماسسًًًة محمًًًود درويًًًش، 

صًًًًد الًًًًذا  الماضًًًًوية كمًًًًا هًًًًي دون أن تكًًًًون الًًًًذا  مشًًًًاركة في خلًًًًق الماضًًًًي أو إن الأا الشًًًًعرية تر  ،(19ل3
 ا يفسم المجال للقولل إن الأا الحيِنِيَّة ا نية تعبّّ عن الًًذا  الماضًًويةل   ،تأسيس تصور عنه، إنها فقط مو ودة فيه

 )الأا >في الحاضر< = الذا  >في الماضي<(.
 

اضي كما هول "فكُنّج شيء، خارإ الماضي، طبيعيٌّ حقيقيٌّ/ رديلُ صًًفاته إن هذه النظرة تتيم للشاعر رؤية الم
(، إننًًا لًًو أخًًذا أضًًداد هًًذه الألفًًاك لظهًًر لنًًال كًًنج شًًيء داخًًنج الماضًًي  ًًير 19، ص2004الأولى" )درويًًش، 

بذاتًًه الأولى  طبيعي،  ير رديل صفاته الأولى! فهنج كان درويش يرى حقا  لك؟! نع ، إنًًه ببسًًاطة لم يعًًد متصًًلا  
اتصًًال الافولًًة لأن الًًومن المتعايمًًب يمًًد خلًًق فجًًوة بينًًه وبًًا  اكرتًًه، وهًًو بًًذلك برًًاول اسًًتعادة  اتًًه الأولى عًًبّ 
ًًذلك ولتشًًًظي الًًًذا  الأولى إلى أ ًًًواء، برًًًاول درويًًًش مًًًن خًًًلال يمصًًًالد المجموعًًًة أن برًًًد  "وحًًًدة   الأا، وبً

تَشَظيّا " من الذا ، أو الذ
ُ
 ا  المتشظية وبراول أن لمع صورتها الأولى، و لك لا  ا  الأا!اندما ية" با "الم

، إنما صورة عن مكان الًًذا  التعايمبيًًة اا تعايمبي  ا  لاه الأحدا ، وليس ماضي  ا تريخي  ا زمني  إن الماضي ليس ماضي  
 اميرا تلًًتقط صًًور  منًًه، فهًًي بًًذلك كًًا االًًي تغًًير  عًًبّ الًًومن في الموضًًوع، و وضًًعها فيًًه يتًًيم لهًًا أن تأخًًذ مويمفًً  

لتلفة من زوايا متعًًددة مشًًكلة وباحثًًة في  لًًك عًًن مًًوطة يمًًدد، وحنجًًرةد  ًًير مسًًتعارة تتحًًد   ًًا عًًن نفسًًها، 
 مبتعدة  عن تعبيرية الإحساس ومنالقة في فضاء التصورا  الذهنية الشعرية تجاه الومن والأشياء.

 

الفًًًني للًًنو،  ًًًا  علهًًًا تسًًتناق معًًًا   ديًًًدة وفريًًًدة لقًًد أسًًًهمت الرمًًًوز المسًًتخدمة في تشًًًكينج المعمًًًار 
مًًن  ا   اتنالق من  ا  درويش نفسه، وتفتم البا  على مصراعيه لتكشًًل عًًن الانسًًجاد أو الاخًًتلا ، بًًدء  

ًًة بًًًدء   ًًى الًًًذا  في المجموعً ًًره؛ حيًًًث يخاطًًًب درويًًًش  اتًًًه، وتتجلً ًًن العنًًًوان؛ "فالشًًًاعر  ادرويًًًش وانتهًًًاء حخً مً
 

 . 215(، ص227-211(، )136)35(. الرمو في الشعر العربي الحديث محمود درويش نمو   ا. 2023)ينظر فيل صميلي، حسن.  (1)
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إن مجموعًًة درويًًش الًًي تنالًًق  ،(70، ص2022يغة النهًًي المشًًفوع بالأمًًر" ) رايبًًة، آخًًر، بصًً  ايخاطًًِب شخصًً  
ًًدة، فيظهًًًر  ًًاد فكريًًًة شًًًكلت تجربًًًة  ديً ًًق مًًًن أبعً ًًوع، تنالً ًًا مًًًن الموضً ًًذا ، وتعًًًالج مويمفهً ًًن البحًًًث عًًًن الً مً

  ًً ًًة ملحًً ًًوز التاريخيًً ًًد، ااسًًًًتخدامه للرمًً ًًوع" )أ ًً ًًا التفاعًًًًنج بًًًًا الًًًًذا  والموضًً ًًق فيهًً ًًالرمو "رؤيا يتحقًً ، 1984، فًً
ًًنج استحضًًًار الًًً ا  الإنسًًًا  " ًًًنم 318ص ًًاد مًًًاثرة، ولعً ًًوز تنصًًًهر في النصًًًوص، لتصًًًبم  ا  أبعً (، إن الرمً

(، واسًًتدعاء الشًًاعر الرمًًوز التاريخيًًة  ًًوء 16، ص1997القصًًيدة المعاصًًرة طايمًًا  تعبيريًًة لا حًًدود لهًًا" )زايًًد، 
 (.521، ص2022من مهارة الشاعر وثقافته )الهاشمي، 

 لمشكلة البحث
ًًار  ، في إطً ًًداثً  ًًة  وأحً ا وأمكنً  ًً ة؛ شخوصً ًًّ ًًه الفنيً ًًوز عنًًًد درويًًًش في أعمالً ًًوعّ الرمً ًًكلة البحًًًث في تنً تكمًًًن مشً
الشًًرق والغًًر ، يمًًد  ا وحًًديث ا، وهًًو في توظيفًًه لهًًا لا يكًًون شخصًًية  محايًًدة، أو معاينًًة للتّجًًار ؛ خدمًًة  للإطًًار 

ا، ل ا وحلمًً  ، أو بًًلا الفًًنّي فحسًًب، بًًنج هًًده يتمًًاهى مًًع الرّمًًوز وايمعًً  د الرؤيًًة والمعًًااة بًًا المبًًدع ورمًًوزه بًًوعي  تتوحًًّ
عراء الكبًًًار في العًًًالم هًًًو ارتباطًًًه المباشًًر واند امًًًه بقضًًًيّة تحرريًًًّة، رافًًًق أحًًًداثها  ،وعًًي و درويًًًش عًًًن الشًًّ ومًًًا  يًًًّ

، فانتقًًنج بالأد  مًًن وتحوّلاتها، وشًًارك في بنًًاء منظومتهًًا الثقّافيًًّة، وسًًاند احتيا اتهًًا مًًن التنّظًًير والتًًّأطير الشًًمو 
 دوره النّماي في التّعبير عن الوايمع المعيش أو المأمول إلى إطار البناء المعرفي المقاود.

 :هدف البحث
ويعًًًًالج الرمًًًًوز الأدبيًًًًة،  ،يهًًًًد  البحًًًًث إلى دراسًًًًة الرمًًًًوز التاريخيًًًًة وأثرهًًًًا في المعمًًًًار الفًًًًني عنًًًًد درويًًًًش

ًًاعر، وتكسًًًب والفلسًًًفية، والدينيًًًة، والحضًًًاريةّ في مجموعًًًة "لا ع فضًًًاء الشً ًًّ ًًا فعلًًًت" وهًًًذه كلّهًًًا توسً  تعتًًًذر عمً
 نصوصه عمق ا في التّعبير، وأبعاد ا جماليّة .

 :أهمية البحث
وتكمًًًن أ يًًًة البحًًًث في تتبًًًع واستقصًًًاء ظًًًاهرة توظيًًًل الرمًًًوز التاريخيًًًة في الشًًًعر الحًًًديث، عنًًًد درويًًًش 

 استخدامها.خاصّة ؛ لما يتمتع به شعره من تنوع و نى في 
 :الدراسات السابقة ذات الصلة 

ًًدأبًًًًو  يًًًًدة، مح -1 ًًود 2008. )لاحصًًًً  مًً ًًا فعلًًًًت" للشًًًًاعر محمًً ًًان في ديًًًًوان "لا تعتًًًًذر عمًً (. جماليًًًًا  المكًً
 (.493-465(، )2)22، العلود الإنسانية – مجلة  امعة النجاح للةا درويش. 

المجلًًة الدوليًًة للدراسًًا  نقديًًة.  لمحمود درويًًشل مقاربًًة(. ديوان "لا تعتذر عما فعلت" 2022. )ال رايبة، نه -2
 (.80-66(، )2)4  ،اللغوية والأدبية العربية

 :منهجية البحث وهيكليته 
أمًًا  ،ينتهج البحث المنهج الوصفي التحليلي من خلال حصر المادة المدروسًًة في مجموعًًة لا تعتًًذر عمًًا فعلًًت

ًًة وأربعًًًة ماالًًًب وخا ًًًة،  ًًًاء  ماالبًًًه كًًًا  ،  ًًة  لأولا  هيكليًًًة البحًًًث، فهًًًو مكًًًون مًًًنل مقدمً الرمًًًوز التاريخيً
 الرموز التاريخية الحضارية. الرابع  الرموز التاريخية الدينية،  ال، ثًلث  الرموز التاريخية الفلسفيةل ا، ثًني  الأدبية
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 الأدبية المطلب الأول: الرموز التاريخية 
يعًًدّ الرمًًو عنصًًر إضًًافة؛ فكلمًًا ضًًاق مجًًال الفًًن وضًًاق وسًًياه، ةًًأ إلى التوسًًعة الرمويًًة، وهًًي ضًًر  مًًن 

ي )مونسًًي،  ا ديًًد الحًًدود، ودفعهًًا بعيًًد   والرمًًو الأدبي يتميًًو باكتشًًافه  ،(119، ص2001في إطًًار المجًًال النصًًّ
(، ودرويًًش وظًًّل الرمًًوز 37، ص1984 ًًير مقيًًد )أ ًًد،  امفتوح    اا  اتي  التشا ا  اةوهرية با الأشياء اكتشاف  
، (2)كإشارة لعمًًنج أدبي  وإ ا كان في استخدامه لها برينج إلى التضما أحياا    ،الأدبية العربية والغربية، القد ة والحديثة

ًًتدعيها بوصًًًفها رمًًًوز  إلا أنًًًه  ًًا ايسً ًًاء و ودهً ًًابرة، تنتهًًًي بانتهً ًًة عً ًًة ليسًًًت مجًًًرد ظًًًواهر كونيً ، فالأحًًًدا  التاريخيً
، 1997الًًًوايمعي، فًًًإن لهًًًا إلى  انًًًب  لًًًك دلالتهًًًا الشًًًمولية البايميًًًة والقابلًًًة للتجًًًدد علًًًى مًًًدى التًًًاري  )زايًًًد، 

ًًار ا120ص ًًراء المعمًً ًًه  في إثًً ًًاعرية ، وأسًً ًًنو  ًًًًنى وشًً ًًو اكسًًًًب الًً ًًنج رمًً ًًوز هًًًًيل (، وكًً ًًيدة، إن الرمًً لفًًًًني للقصًً
، يانًًيس هًًً(449المعًًرف )هًًً(، 354، المتنًً) )هًًً(231أبو  اد )د(،  500-400)ق.د(، المعلقا     800هوميروس )
 د(.1983د(، أمنج دنقنج )1973د(، بابلو نيرودا )1964، السيا  )د(1936لوركا )(، 1990ريتسوس )

 :ق م(  800هوميروس )  -
يظهًًًر هًًًوميروس بوصًًًفه المخلًًًو لشًًًعبه مًًًن الألم، ففًًًي يمصًًًيدة "لا رايًًًة في الًًًريم" المعًًًبّة عًًًن  ًًًو الانهًًًواد، 

ًًوميروس معًًًًًبّ   ًًر هًًً ًًن الأمًًًًًنج، يظهًًً ًًلو  الإرادة إلا مًًً ًًمني   اواللا ًًًًًدوى لشًًًًًعب يعًًًًًا  الألم، مسًًً ًًن انتظًًًًًار ضًًً ا عًًً
 يفتقدونهالا راية النصر الي الفلساينيا باله  المخلو، رافع  

 ولم يتساءلوال ما ا سيحدُُ  في صباح  د  
 وما ا بعد هذا الانتظار الهوميرفّ؟
 كأنه حُلْ د جمينجد يًُنْصل الأسرى
 (36، ص2004ويُسْعِفُهُْ  على اللينج المحليِّ الاوينج، )درويش، 

حيًًث يصًًور درويًًش عودتًًه  بينما تتغير الرؤيًًة الشًًعرية حًًول هًًوميروس في يمصًًيدة "لا كمًًا يفعًًنج السًًالم الأ نًً)"
بالعًًًودة  اإلى وطنًًًه، ويتمًًًاهى فيهًًًا مًًًع عًًًودة هًًًوميروس للًًًديار في الأوديسًًًة، فهًًًو  اثًًًنُج العالًًًد، فجعًًًنج الشًًًعر مرتباًًً  

 للشعرل انهالي   اأن تكون العسكرة والحرو  هدف   اعلى اةانب الإنسا  للذا  العالدة، رافض   االرومانسية للديار ملح  
 ولكنني لا  ا،وايمعي  لم أكن 

 أُصدِّقُ تريَ  ))إليا ة(( العسكرفَّ 
عْرُ أساورةد خَلَقَتْ وايمع    ...اهُوَ الشِّ

 وتساءَلْتُل لو كانتِ الكاميرا والصحافةُ 
 شاهدة  فوق أسوار طروادةَ ا سيوية 

 (136-135، ص2004هنج كان ))هوميُر(( يكتبُ  يَر الأوديسةِ؟ )درويش، 
 

، 1(. الاتجاهًًا  والحركًًا  في الشًًعر العًًربي الحًًديث. ترجمًًةل عبًًد الواحًًد لالًًاة،  2001ينظر فيل اةيوسي، سلمى الخضراء. ) (2)
 .784مركو دراسا  الوحدة العربيةل بيرو ، ص
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إن ملحمًًًًة الإليًًًًا ة الًًًًدالرة أحًًًًداثها بًًًًا الإ ريًًًًق وطًًًًراودة، اتلًًًًل عًًًًن الأوديسًًًًة الًًًًي يظهًًًًر فيهًًًًا الًًًًنفس 
الملحمي، إنها تتضمن أاشيدَ تنوء عن النفس الباو  وتتضمن يمصو العودة إلى الًًوطن علًًى شًًكنج حًًوار طويًًنج، 

إلى وطنًًه، ولعًًنج هًًذا  ا الاريًًق عالًًد  إ  يصل هوميروس فيه "مينلاوس" والمغامرا  الي حًًدثت معًًه عنًًدما كًًان في
ا مع تجربته اةديدة في العودة الاستثنالية لوطنه الي كانت متسلسلة من ما  عنج درويش يستدعى هوميروس م ابا  

مشاهد عدة لشًًاعر مًًتعاش إلى المكًًان، فًًدرويش باسًًتدعاله الًًذكريا  الماضًًية وتجليًًا  المكًًان بصًًوره الغًًالرة في 
ًًدة، الًًًنفس يبعًًًث  ًًو  يً ًًوا  )أبً ًًاة في أر  مً ًًواسّ 468، ص2008الحيً ًًه الحً ًًوامن فيً ر  تتً ًًِ ًًوفّ صً ًًنًَفَس  رعً (، بً

 متجاوبة فيما بينهال
 أمُْسِكُ هذا الهواء الشهيَّ،
 هواءَ اةلينج، بكلتا يدفَّ 

 وأمْضَغُهُ مثلما  ضَغُ الماعوُ اةبلي  
 (136، ص2004أعَا  الش جَيْرا  )درويش، 

 :م(500-400المعلقات )  -
يًً نم بًًا التاريخيًًة والشًًعرية، فمويمًًل الًًذا  مًًن  اإياه توظيفًً   اموظفًً   اتريخيًً   ايسًًتخدد درويًًش المعلقًًا  رمًًو  

للغتًًه وعلالقًًه الأدبيًًة مًًع تراثًًه الشًًعرف، إن اسًًتخداد درويًًش  االموضوع ياطر لفكرة و وديةّ الشاعر بوصفه امتداد  
للرمًًو تتضًًم مًًن خلالًًه يمًًدرة الشًًاعر في السًًفر إلى أبعًًد  ًًا هًًو ماًًروح في الوايمًًع المحسًًوس )عصًًفور، والماضًًي، 

خًًارإ الًًومن ا  ، ففًًي يمصًًيدة "بغيا ًًا كونًًت  ولعنج استحضار درويش للمعلقا  يعد انتقًًالا    ،(11، ص2013
ا دور اللغًًة والكلمًًة والقصًًيدة في بنًًاء العًًالم الو ًًودف، فالقافيًًة مًًرة تكًًون خيمًًة رمًًو    صورتها" يصل درويش مجازيا  

  عليهالولعنج الغيا  عن الديار دليلا   للثبا ، ومرة تكون خفيفة في مهب الريم كالريشة دلالة على التحول،
 ........ أا هُنا أزَنُِ 

 المدى بمعلَّقا  اةاهليَّا... الغيا  هُوَ 
 لكُنجِّ يمافِيَة  أيميمتْ  ،الدلينُج هُوَ الدلينجُ 

 ولكُنجِّ شيء في مهبِّ الريم ،خيمةد 
 (49، ص2004يمافيةد... )درويش، 

الشًًعر اةًًاهلي وتعيًًد  اتًًه  وضًًعها ليسًًافر عبّهًًا مًًن يبًًوس إلى إرثًًه علًًى  - كمًًا يقًًول  -إن الشاعر تأسس  
يمناعه ويعود بذاته الأولى إلى تكوينه الأول، إنه يستخدد  االمتمثنج بالمعلقا  الي يرمو لها بالتلال السبعة ويضع  انب  

 لامعقول إليها بسلاسةلفي الانتقال ال ال اثه الأدبي، ومقابنج  لك تسعفه  اته واللاوعي مع   االمعلقا  رمو  
 وكأنني شَبَمد تسلَّنَج من يًَبُوس، ويملْتُ  ل 

عَة    فوضعْتُ  ،فلنذهبنَّ إلى تلال  سَبًْ
 أيَْمنِعَي على حَجَر ، وسرُ  كما يسير

 (50-49، ص2004النالمون يقودُ  حُلْمي )درويش، 
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 :هـ(231أبو تمام )  -
ًًو   ًًاد رمً ًًو  ً ًًع أبً ًً   ايتموضً ًً   اتريخيً ًًة الًًًذف أورده  اأدبيً ًًة مًًًن خًًًلال الايمتبًًًاس الاسًًًتهلا  في صًًًدر المجموعً في المجموعً

ا المتلقي إزاء المر عيا  الثقافية الي تدور للنوّ، واضع   موازيا   ادرويش ليكون أشبه بمقدمة معرفية للقصالد كلها، أو نص  
 وكأنه نو محا  يتموضع لياسس معمارية النو الي تعتمد على الرمول اومويمف   افيها القصالد والي ينالق منها الشاعر فكر  

 أو توارد مصالر   توارد خواطر 
 )أبو  اد(  ولا الديارُ ديارُ   لا أنتِ أنتِ 
 (11، ص2004)لوركا( )درويش، ولا البيت بيي   وا ن لا أا أا 

 الديارلن ايمتباس أبي  اد الذف يعبّ به عن "فجيعة" تغير إ
 (144الَأوطارُ )أبو  اد، د. ، ص خَلَّ الهوَى وَتًَوَلَّتِ   لا أنَتَ أنَتَ وَلا الدِيارُ دِيارُ 

 يشتبك مع لوركا في "حكاية السارية في النود"ل
 أا لم أعد  لك 
 الذف كان

 ولا بيي، عاد بيي 
 ولكنني أا لم أعد أا الذف كان

 ( 19، ص1992القديم )لوركا، ولا البيت، عاد بيي 
ليدلنج على فا عة كنج منهما ومويمفه من الديار الي  ثنج الماضي الثابت الذف لم يستاع أبو  اد ولوركا الخًًروإ 
من ثقله وآلامه، والديار تعبّ عن الومن الثابت الًًذف يغًًير ويبًًدل، والًًذف يًًنعكس علًًى الًًذا  الإنسًًانية للشًًاعر، 

 ثله المجموعة والذف يعاين الذا  ويبا مويمل الشاعر منهًًا، فإنًًه يمًًدمها كمًًا هًًي، دون   مع الاتجاه الذف  اوتساويم  
لنفسًًه الًًي عاشًًت  لًًك الماضًًي الًًذف يتموضًًع فيًًه أبًًو  ًًاد كمصًًدر أدبي كًًوّن التصًًور الشًًعرف  اأن يقًًدد اعتًًذار  

هًًًو الشًًًاعر في زمًًًن يقًًًول في يمصًًًيدة "لا تعتًًًذر عمًًًا فعلًًًت" الًًًي يخاطًًًب فيهًًًا ا خًًًر )نفسًًًه( الًًًذف  ،لًًًدرويش
 (ل70، ص2022الماضي والأا الحاضرة هي الشاعر في زمن الحاضر ) رايبة، 

 (26-25، ص2004شيكسبير )درويش،  ،مُعْجَُ  البلدانِ  ،صورةُ الأ ِ  ،ديوانُ الحماسةِ 
، وأن اتعًًًد ديار  إننًًًا هًًًد كًًًلا الشًًًاعرين متمًًًاثلا في الويمًًًل، ولتلفًًًا في الًًًرؤى، فًًًأبو  ًًًاد يًًًرى أن الًًًديار لم 

 المحبوبة لم تعد محبوبة، أما درويش في يمصيدة "إن عد  وحدك"ل
 يُمنْج لنفسكل  'إن عُدَْ  وَحْدَكَ 

  يرَّ المنفى ملامحه.... 
 ألم يفجعْ أبَو  َّاد يمًَبًْلَكَ 
 حا يمابنج نفسَهُل 
 ))لا أنَتِ أنَتِ 
 ( 31، ص2004ولا الديارُ هِيَ الديارُ(( )درويش، 
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فسرعان ما يفارق مويمل أبي  اد ليرى أن الديار هًًي الًًديار، وأن الماضًًي هًًو الماضًًي، وأن الًًبلاد هًًي الًًبلاد، 
وأن الاختلا  وايمع في الذا  لا في ا خر، في الحد  لا في التاري ، في الومن خارإ الماضي لا في الماضي نفسًًه، 

 علًًًًًًًًًًًًًى  اتًًًًًًًًًًًًه لا علًًًًًًًًًًًًًى الماضًًًًًًًًًًًًًيلعًًًًًًًًًًًًًبء الثقًًًًًًًًًًًًنج  ابًًًًًًًًًًًًًا شًًًًًًًًًًًًعورف السًًًًًًًًًًًًًعادة والإحبًًًًًًًًًًًًا ، ملقيًًًًًًًًًًًًً   اماز ًًًًًًًًًًًً  
 

 با سعادة  تبكي وإحْبَا   يًُقَهْقِهُ...  ثم تبحثُ عن شعورك، خارإ الأشياءِ،
 يَممَريَْنِ ا يمنج لنفسكل عُدْ  وحدف ايمص   هنج و د  ا ن نفسك؟

 ( 32، ص2004لكنَّ الديارَ هي الديار! )درويش، 
ًًار الًًًنو  علًًًه  ًًاد في معمً ًًو أبي  ً ًًتخداد رمً ًًير اسً ًًابلا  إن تأثً ًًنج، ويمً ًًنّي التأويً ًًنج  ً ًًع تأويً ًًدماإ مً ًًاح والانً  للانفتً

المتلقًًًي، فالتقًًًاء الًًًرؤى بًًًا درويًًًش وأبي  ًًًاد في الًًًنو فًًًتم المجًًًال للرؤيًًًة الشًًًعرية كًًًي  ضًًًي إلى نسًًًق اخًًًتلا  
  في المعنى.ا درويش بذلك بناء النو ومشّكلا  الرؤى، مجدد  

 لهـ(354المتنبي ) -
ًً   اتريخيًًً   ااسًًًتخدد درويًًًش المتنًًً) رمًًًو   ( وفي المجموعًًًة 34، ص1971في أعمالًًًه بعامًًًة )نظًًًرف، وولي ًًًي،  اأدبيً

 بخاصّة ففي يمصيدة "طريق الساحنج"ل
 طريق ياول ويقصر
 (127، ص2004)وفق مواإ أبي الايب المتن)( )درويش، 

 وبريلنا إلى يمولهل)تكرار الصدارة(( من المتن)،  يقتبس درويش طريق )الي  علها لازمة بداية كنج سار
 (430، ص1983طريقنا أد ياول )المتن)،  (3) أطوينج  نحن أدرى ويمد سألنا بنجد

ففًًي حًًا أن الو هًًة لتلفًًة لكليهمًًا، إلا أن درويًًش يقتًًبس مًًن المتنًً) يمصًًر الاريًًق وطولهًًا، فهًًو يرمًًو لأبي 
 المكان،  ا أ نى معمار النو ومعناه. معه في مويمل الذا  من الموضوع، ومويمل الشاعر من الايب متماثلا  

 :هـ(449المعري )  -
ًًعرية عامًًًة ًًه الشً ًًتله  درويًًًش المعًًًرف في أعمالً ًًو  (4)يسً ًًة رامً ًًتدعيه في المجموعً ًًاعر المعًًًاين  ا، ويسً إلى مويمًًًل الشً

 رؤاه وأفكاره، ففي حا أن المعرف يفتخر بذاته وشعرهل للشياء، المنالق من  اته بوصفه مسجلا  
 (193، ص1957الأوالنج )المعرف،      بما لم تَسْتَاِعْهُ   وإ  وإن كنتُ الأخيَر زمانهُُ 

علايمتًًه  ًًا في إطًًار الموضًًوع، فحًًديث درويًًش  افإن درويش ينالق من كونه الذا  الأخًًيرة في المكًًان، مجسًًد  
في إطًًًًار وصًًًًفي،  اعًًًًن الأر  والعًًًًودة إليهًًًًا في يمصًًًًيدة "وأا وإن كنًًًًت الأخًًًًير" أشًًًًبه بالتفًًًًات  مسًًًًجلة شًًًًعر  

"فدرويش سيقود بكنج شيء متفرد من رس  خارطة الربيع ولازورد النساء وبأن شعره هًًو شًًعر الالتًًواد وهًًو الشًًاعر 
 (ل175، ص2022لمستقبنج بصورة لتلفة" )الهاشمي، الذف براول أن يرس  ا

 

 .أخرىل أيمصير طريقنا أد ياولوفي رواية  (3)
مجلًًة ا دا  للدراسًًا  . اسًًتلهاد رؤيًًة المعًًرف في الشًًعر العًًربي الحًًديث. (2020. )ثًًيرو افًًنج، أ  افتخًًارلكبيسًًي، ينظًًر فيل ا (4)

 .419ص .(7العدد)، اللغوية والأدبية
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 الَأخيَر،  وإن كُنْتُ  وأا،
 وََ دُْ  ما يكفي من الكلماِ ...

 كُنج  يمصيدة  رَسْ د 
 (21، ص2004سأرس  للسنونو ا ن خارطةَ الربيعِ )درويش، 

كشًًًاهد المعًًًرف، فًًًالمو  أشًًًبه باًًًيران ينتقًًًنج فيًًًه الشًًًاعر ليكًًًون في زمكًًًان لتلًًًل   اإن درويًًًش يتخًًًذ شًًًاهد  
 الرثًلي بنج نفس المتأمنج الواعيل ومويمل آخر وليس  ناية أ  آخرها فناء اةسد والروح، ولا ياغى النفس 

 إلى أن أكتب السَّاْرَ الأخيرَ 
 على رخاد القبِّل 
 ( 22، ص2004))نمْتُ... لكي أَطير(( )درويش، 

بالمقًًاطع  امًًن العنًًوان، مًًرور   اإن درويًًش اعتمًًد علًًى رمًًو المعًًرف وتنًًاص معًًه، وأسًًس عليًًه معمًًار الًًنو، بًًدء  
 وانتهاء بالقفلة الختامية للنو.

 :(1990يانيس ريتسوس )  -
ًًاثلا   افي يمصًًًًيدة "كحادثًًًًة  امضًًًًة"، و تًًًًد اسًًًًتدعاؤه رمًًًًو   اأدبيًًًً   ايسًًًًتدعي درويًًًًش ريتسًًًًوس رمًًًًو    ليصًًًًبم  ًً

بًًا المًًويمفا مًًن موضًًوعا منفصًًلال نضًًال  الًًدرويش مًًن خًًلال الحًًوار الاويًًنج الًًذف يخلًًق منًًه تراباًً   اموضًًوعي  
 ريتسوس اليوا  ودرويش الفلسايني، وموضوع مش كل فلساا، فالمويمفان أو التجربتان وإن كاا لتلفتال

 كانت أثَينا القد ةُ أَجمنجَ 
 أمَا يًَبُوسُ، فلن تتحمَّنج أكثر....

 يمال ريتسوسل لكنَّ إسبارطةَ انكسرَ ْ 
 إنَّ الحقيقةَ  ،في مهبِّ الخيال الأثينيِّ 

 (152، 2004)درويش،  اوالحق صنوان ينتصران مع  
المعًًنى  افإنهما م اباان وكأن بينهما علة مش كة، ويمد أ نى رمو ريتسوس معمار النو من خًًلال الحًًوارُ، مولًًد  

 الالعلايمة المتبادلة با مويمفا لتلفا ماتلفا في آن مع   اا عن أبعاد الشاعرين الداخلية، عاكس  وكاشف  
 في مَسْرح  دالرفّ  مُضاء  بصرخة ريتسوسل.... 
تَصِرين...(( ويا اسَُْ  السماءِ،  يا اسَُْ  ال اِ ، ))آهِ فلسااُ،  سَتًَنًْ

 شارةَ النصرِل  اوعانًَقَني، ثُمَّ يَمدَّمني شاهر  
 .(151، ص2004))هذا أَخي(( )درويش، 

 هي الشعر، وبذلك تتماهى مع تجربة درويش مستخدما النداءل إن ثمة سمة راموة لريتسوس
 يا أَخي .....

 في القصيدة! للشعر  سْرد على
 .(151، ص2004أمسِ والغد... )درويش، 



  م2025 شهـــر ســبتمـبر   (،49الـعــــدد) العلـوم التربـوية والدراسـات الإنسـانيـةمجلـة 

 

475 
 

 عمر عياّش /الباحث   ،عبدالخالق عيسى /د               ...    الرموز في المعمار الفنّي عند درويش، "لا تعتذر عمّا فعلت"

 :م(1936لوركا )  -
ًًا رمًًًًو   ًًتدعي درويًًًًش لوركًً ًً   ايسًً ًًتهلا  في صًًًًدر المجموعًًًًة،  امتموضًًًًع   اأدبيًً وأبا  ًًًًاد و لًًًًك في الايمتبًًًًاس الاسًً

بًًًا الانتهًًًاء العًًًدمي المتمثًًًنج  اويستحضًًًر حًًًد  إعًًًداد لوركًًًا في يمصًًًيدة "  حكمًًًة المحكًًًود بالإعًًًداد"، ماز ًًً  
ولوركًًا العًًاز ، مًًع الإر  الأدبي الًًذف خلفًًه  ابالمًًو ، والماضًًي الًًذف انتهًًى في حيًًاة الشًًاعر ولًًن يعًًود، متماهيًً  

مفاريمًًة  بًًا  اا أسًًلو  الالتفًًا ل )ثقًًوا بالمًًاء يا سًًكان أ نيًًي(، مقًًدم  ويًًش، والًًذف يرمًًو لًًه بالأ نيًًة مسًًتخدم  در 
 المو  والحياة، كثنالية ضدية لكن سرعان ما تتحول لحظة الإعداد نفسها إلى حياة ما لة لمو  ما نجل

 ِ َ حِكْمْةُ المحكود بالإعدادِل 
 لتملكني،لا أشياءَ أملكُها 

 كتبتُ وصيَّي بدميل 
 (17، ص2004))ثقُِوا بالماء يا سُكَّانَ أُ نيي!(( )درويش، 

 ......... 
 وعند الفجر، أيَقظني
 نداء الحارس الليليِّ 
 من حُلْمي ومن لغيل
تَة  أخرى  ستحيا مِيًْ

لْ في وصيتِّكَ الأخيرةِ   فًَعَدِّ
 (18-17، ص2004)درويش، يمد تأ َّنج موعدُ الإعداد ثًنية  

ا من التعبير عن لوركا إلى التعبير به عن تجربته الذاتيًًة، فًًدرويش يعتًًبّ الماضًًي الًًذف إن درويش يتحول مستارد  
 !عاشته الذا  في الموضوع كالذنب الذف ايم فه، وهو يوا ه مصيره إزاءه كما وا ه لوركا مصيره مقتولا  

 م(1964السياب )  -
 علًًى القهًًر والحًًون فيتمًًاهى درويًًش معًًه، فًًدرويش في يمصًًيدة "أتًًذكر السًًيا " دالا    اأدبيًً    ايظهر السًًيا  رمًًو  

لًًه،  ًًذا المعًًنى ينظًًر درويًًش إلى تجربًًة السًًيا   مأسًًاويا   ا موضًًوعي  يًًتقمو  اتًًه اةربرًًة والأليمًًة، ويتخًًذه معًًادلا  
وظًًًاهرة، فًًدرويش هًًو درويًًًش بكًًنج أبعادهًًا ليعيًًد النظًًًر بتجربتًًه هًًو، فكمًًًا هًًو السًًيا  سًًًيا  العًًراق كحالًًة 

 من أبعاد  اتهل افلساا، لقد و د في السيا  بعد  
 أتذكّرُ السيّا ، يصرخُ في الخليج سُدَى ل 
 ))عِراقُ، عراقُ، ليس سوى العراق..(( 

 (121، ص2004ولا يرد  سوى الصدى )درويش، 
 أتذكّرُ السيّاَ ... لم نَحْلُ  بما لا

 ولم نحل   ،يُمو   يستحق النَّحنج من 



  م2025 شهـــر ســبتمـبر   (،49الـعــــدد) العلـوم التربـوية والدراسـات الإنسـانيـةمجلـة 

 

476 
 

 عمر عياّش /الباحث   ،عبدالخالق عيسى /د               ...    الرموز في المعمار الفنّي عند درويش، "لا تعتذر عمّا فعلت"

 بأكثرَ من يدين صغيرتا تصافحان  يابنا.. 
 أتَذكّرُ السيّاَ ... حدّادون موتَى ينهضون

 ، من القبور ويصنعون يميودا
 (122، ص2004أتذكّرُ السيَّا ... إنَّ الشعرَ تجربةَد ومنفى، )درويش، 

ويربط درويش السياَ  برموز تريخية حضارية منهال  لجامش، و ورابي، وهولاكًًو، ففًًي حًًا يرمًًو إلى زهًًده 
في الحيًًاة وعووفًًه عنهًًا بأنًًه لم يفكًًر كجلجًًامش بالخلًًود، فهًًو مًًرتبط بتاريخًًه وحضًًارته مًًن خًًلال الرمًًو  ًًورابي، 

 ى  لك بالرمو التاريخي هولاكول علوينتمي إلى حضارة تتناهشها الغربان منذ بدء التاري   ثلا  
 ...... فل  يفكّر 

 مثنَج  لجامشْ بأعشا  الخلودِ،
 ولم يفُكِّر بالقيامة بعدها... 

 أتَذكّرُ السيّا ، يأخذُ عن  ورابي
 الشرالعَ كي يًُغَاّي سَوْءَة ، 
 ا،ويسير نحو ضربره متصوّف  

 أتذكّر السيّاَ ، حا أُصاُ  بالحمّى 
 إخو  كانوا يعُد ون العَشَاءَ وأهذىل 

 (122-121، ص2004ةيش هولاكو، ولا خَدَدد سواهُْ ... إخو ! )درويش، 
 

 :م(1973بابلو نيرودا )  -
في يمصيدة "كحادثة  امضة" رموا للمكان اةامع لشاعرينل درويش ونيرودا، وكأنًًه طايمًًة  يوظل درويش نيرودا

تولًًد الشًًعر لا سًًيما أنًًه يبًًدأ بًًه القصًًيدة، وأن الخاًًا  الشًًعرف ينالًًق منًًه، لًًيس هًًذا وحسًًب فهًًو رمًًو لًًللم 
ًًالتا شًًًعريتال ريتسًًًوس ودرويًًً  ًًامع لتجًًًربتا وحً ًًو اةً ًًاة، وهً ًًعر والحيً ًًكّنج ، (5)شوالمًًًو  الًًًذف يبعًًًث الشً ًًد شً ويمً

 ا لهلإلى تشكينج البناء الفني للنو، من خلال السرد القصصي الذف  عنج درويش نيرودا أساس   ااستخداد نيرودا رمو  
 في دار پابلو نيرودا، على شاطة
 الًپًاسفيك، تذكَّرُْ  يانيس ريتسوس

 كان في  لك الويمت يدخُنجُ   ،في بيته
 الإلهاِ ل إحدى أساطيرهِِ، ويقول لإحدى 

 إنْ كان لا بدَُّ من رحلة ، فلتَكُنْ 
 (156، ص2004رحلَة  أبديةّْ! )درويش، 

 

 .7را ع هذا البحث ص (5)
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 :م(1983أمل دنقل )  -
، ور ًً  هًًذا اإياه تجربًًة   اتيًًة أدبيًًة إنسًًانية لا موظفًً   ، فقد استدعاه درويش مسًًجلا  التلف    اأدبي    ايبدو دنقنج رمو  

والموضًًًوعي فيبًًًدو  ات تتاًًًابق و ا  درويًًش في علايمًًًة متبادلًًًة، فهًًًو برفًًًنج  ًًًا الاخًًتلا  في الاسًًًتدعاء الرمًًًوف 
إياهًًًًا ومنًًًًدمجا  ًًًًا، إن  ا  درويًًًًش لا تتموضًًًًع داخلهًًًًا وحسًًًًب، إنمًًًًا خار هًًًًا، وتتشًًًًظى لتخًًًًرإ مًًًًن   اواصًًًًف  

 كينونتها، وتنبثق لتتحد في تجار  شعرية أخرى، يقول في يمصيدة "بيت من الشعر/ بيت اةنوبي"ل
 ا، وعلى حِدَة ، نَسْتَحِث   د  اكُنّا مع  

 لا نريدُ من الشيء إلاّ  ا، امض  
 (142، ص2004)درويش،  شفافيَّةَ الشيء

 ...... 
 وينادُ على دَرإَ الفجرل هذا هو

 ، البيتُ، بيتد من الشعر، بيتُ اةنوبيِّ 
 صانعد   ،لكنَّهُ صاردد في نظاد يمصيدته

 (143، ص2004)درويش،  صَخَب العاصفةْ بارعد ينُِقذُ الوَزْنَ من 
  الفالصعاليك رمو لحياة العوز والفقر الي عاشها دنقنج والمعااة الصعبة والرفيعة مع  

 أةنوبي  برفظ در  الصعاليك عن
 ويُشْبهُهُ  في سليقته   ،ظهر يملب  

 (142، ص2004وارتجالِ المدى )درويش، 

 بة إزاء التاري  الذف تستمده منهال وخوفو رمو تريخي دال على عرايمة التجر 
 وسالحةد  ،خُوفُو يذُهِّبُ سَقْلَ النخينج
 ( 143، ص2004 ل الكاميرا بالغيا ... )درويش، 

 ا مع الثقافا  الدينية الثلا لوالقرآن والمومور والقربان دلالة تو نج الشاعر ثقافي  
 ويمًُرْبَانهُُ يمرآنهُُ عربيٌّ، ومومورهُُ عربيٌّ، 

 وفي يملبه زَمَنانِ  ريبان  ،عربيٌّ 
 يبتعدان ويق بانل  دد لا يكل  
 (144، ص 2004عن الاعتذارِل ))نَسِيتُكَ، لا تنتظر (( )درويش، 

ًًالدة في  ًًة الًًًي كانًًًت سً ومراكًًًب فرعًًًون ترمًًًو إلى السًًًوداوية والمعًًًااة والمًًًو  والًًًي تشًًًير إلى المراكًًًب اةنالويً
  راوية القد ةلحضارة مصر الصح

 وأمَس لر  مراكبَ فرعونَ نحو الشمالل
 (144، ص2004))انتظرتُكَ، لكنْ تأخرَ ((... )درويش، 
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 مالما برمله معه أنى  هب كالصليبل  اوالمسيم رمو لللم  ثله اةنوبي )دنقنج الصعيدف( الذ عاش تريخ  
،  أَةنوبي  برمنُج تريَخهُ بيَدَيْهِ، كحفنة يممم 

 من يسوع او شي على نفسه واثق  
 (146-145، ص2004السنابنج... )درويش، 

 للمحتنج الغاش  الذف يعبث بالأر  والتاري  والحضارةل او نكيوخان رمو  
 .... وهنج يُصْلِمُ الشعرُ 

 ما أفسد الدهرُ فينا و نكيوخان 
 (146-145، ص2004وأحفادُهُ العالدون إلى النهرِ؟ )درويش، 

إن رمًًو دنقًًنج كمًًا يمدمًًه درويًًش أسًًس مًًن خلالًًه معمًًار الًًنو، فخلًًق بًًذلك حالًًة مًًن التًًوازف مًًع الًًذا   
 ولا  حضًًارية ودينيًًة وأدبيًًة تشًًكنج الًًنو مًًن خلالهًًا، وبًًدا  كالسيا  وريتسوس، فدنقنج كرمو أدبي بدا حاملا  

 مدى تأثيرها على المعمار الفني للنو. اح  ضوا
 التاريخية الفلسفية المطلب الثاني: الرموز 

(، ويمًًد اسًًتخدد درويًًش 198إن الرمًًو الشًًعرف مًًرتبط كًًنج الارتبًًا  بالتجربًًة الشًًعورية )إسماعيًًنج، د.  ، ص
ًًفية إ ريقيًًًًًًةل سًًًًًًقرا  ) ًًة رمًًًًًًوز فلسًًًً ًًون ) 399ثلاثًًًً حيًًًًًًث  ،ق د( 270ق د(، وأبيقًًًًًًور ) 347ق د(، وأفلاطًًًً

لمعمار فًًني، للدلالًًة علًًى مرحلًًة الافولًًة والتًًأثير الفلسًًفي عليًًه   ايستحضر سقرا  وأفلاطون رموين تريخيا ماسس  
ًًه يعًًًر  مشًًًهد  اأدبيًًً   ًًفي  ، إنً ًًه والموضًًًوع، مستحضًًًر  للمكًًًان م جمًًً   اا إيضًًًاحي  ا وصً البيًًًت والحصًًًيرة والكتًًًب  اا  اتً

 (ل84، ص1978والافولة وكأنها ليست عودة، إنما اكتشا  )عباس، 
 يمهوةُ الأدِّ  

 الحصيرةُ والوسالدُ 
 ُ  ُ رفتَِكَ الحديدف  با

 الذبابةُ حول سقرا َ 
 (26-25، ص2004)درويش،  السحابةُ فوق أفلاطونَ 
الًًنفس الفلسًًاينية الكًًبّى الًًي تًًذو   اتًًه داخلهًًا وتشًًتمنج  اوفي يمصًًيدة "لم يسًًألوال مًًا ا وراء المًًو " مجسًًد  

 عليها اشتمال العاد للخاص والي تعا  من المو  بوصفه يموة مغيبة للو ود، فتهمش المو  بالإ ان الدينيل
 لم يسألوال ما ا وراء المو ؟ كانوا
 بَرفظُون خرياةَ الفردوس أكثرَ من

 (59، ص2004كتا  الأر ... )درويش، 
 إلى مذهبه الفلسفي الذف ينتصر على المو  ويتغلب على الخو  منهل امرددا يمول أبيقور المأثور كحكمة رامو  

 ( 60، ص2004نكونُ(( )درويش،   يكونُ فلا ا،المو  لا يعني لنا شي   ، نكونُ فلا يكونُ  ا، لا يعني لنا شي    ))المو 
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أسًًهمت في إ نًًاء المعًًنى  االمعمًًار الفًًني للًًنو، وشًًكّنج أبعًًاد  إن الرمًًو الفلسًًفي يمًًد أثًًر بشًًكنج ملحًًوك علًًى 
والأفكًًار، ليظهًًر بًًذلك أن درويًًش يًً ابط وأبيقًًور مًًع تصًًور الًًذا  الفرديًًة/ ا  الشًًاعر الًًي هًًي  ًًوء مًًن روح 

ا مًًًا لقيمتًًًه ال اثيًًًة الخاصًًًة بصًًًر  النظًًًر عًًًن ا تعلًًًي مًًًن الفكًًًرة، فالشًًًاعر يمًًًد يوظًًل نصًًً  أبعًًًاد   ااةماعًًة، مولًًًد  
(، إن فكًًرة أبيقًًًور  ا  يميمًًة فكريًًًة كًًبّى في التخفيًًًل مًًن وطًًًأة 196، ص1997ارتباطًًه بقالًًًنج معًًا )زايًًًد، 

وهًًذا ملمًًم مهًً  علًًى تأثًًير الرمًًو الفلسًًفي في بنًًاء المعمًًار الفًًني  ،المو  وتحويله لحد  عادف خًًارإ إطًًار الخًًو 
 ياثر في تأوينج النو ومعناه. اموضوعي   اللنو الذف ينتج حيًّو  

 

 طلب الثالث: الرموز التاريخية الدينية الم
ًًا ا أساسًًًًي  يعتًًًًبّ المًًًًورو  الًًًًديني مصًًًًدر   ًًادر الًًًًي عكًًًًل عليهًًًًا شًًًًعراؤا المعاصًًًًرون واسًًًًتمدوا منهًً ا مًًًًن المصًً

(، ويمد اسًًتخدد درويًًش 76، ص1997شخصيا  تراثية عبّوا من خلالها عن  وانب من تجار   الخاصة )زايد، 
 بذلك المعمار الفني. ا( مغني  والمسيم ومحمد )الرموز الدينيةل آدد وبريى 

 :آدم -
ًًاة،  ًًالبة للحيًً ًًة سًً ًًة و ا  نتيجًً ًًير عاديًً ًًة  ًً ًًفها حالًً ًًا بوصًً ًًير درويًًًًش إليهًً ًًة، حيًًًًث يشًً يرمًًًًو آددَ إلى الخاي ًً
فيستحضر  ا ألم الفلسايني ومعااته الكبيرة، إن رمو آدد أثر في معمار النو حيًًث أظهًًر صًًو  الشًًاعر درويًًش 

 المعبّ عن  اته الشعريةل 
 ....... كأنَّ الأر َ 

 تكوِّن نفسها للقاء آدد، ازلا  ما زالت 
 فأيمولل ،للاابق الأرضيِّ من فردوسه

 فمتى وُلدْا؟ ،تلك بلادا حُبْلى بنا..
 هنج تووَّإ آددُ امُرأتا؟ أدَ أاََّ 

 سَنُولَدُ مرة  أخرى
 ا  إن مًًًا تعانيًًًه الًًًذا  يمًًًدر محًًًت  مًًًرتبط بأصًًًول ونشًًًأة الخلًًًق الأولى، فًًًذا  درويًًًش والًًًي هًًًي  ًًًوء مًًًن 

 فلساينية كبّى ت اءى بوصفها صورة من آدد، وصاحبها هو "آدد الثا "، ويقول في يمصيدة "زيتونتان"ل
 تًَعَلَّمْتُ القراءةَ  ،أاَ آددُ الثا 

 والكتابةَ من دروس خاي ي، 
 (54، ص2004و دف سيبدأ من هنا، وا نْ )درويش، 

 :يحيى  -
إن شخصًًيا  الأنبيًًاء هًًي أكثًًر  ،درويًًش أثًًر  علًًى معمًًار الًًنو وأ نتًًهإن الرمًًوز الدينيًًة الًًي اسًًتخدمها 

(، وإ ا كًًًان الرمًًًو مًًًن أكثًًًر أشًًًكال 77، ص1997شخصًًًيا  الًًً ا  الًًًديني شًًًيوعا في شًًًعرا المعاصًًًر )زايًًًد، 
(، فإن درويش يمد استخدمها على نحًًو مًًن الًًتلازد بينهًًا وبًًا الحمولًًة 781، ص2001)اةيوسي،    االمواربة شيوع  
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بريلنًًا إلى الًًبّاءة  ادينيًً   ارية الي تبعث المعنى الشعرف بفنيًًة عاليًًة مًًن خًًلال المعمًًار الفًًني، فهًًو يسًًتخدمها رمًًو  الفك
 اثًًنج برًًيى، فهًًو هديًًة الابيعًًة للإنسًًان  اوالسلاد، فالخشل )وهي كلمة مهجًًورة( الصًًغير الًًذف عًًبّ الحقًًنج ضًًالع  

 "سليمان النجا "ل
 ... ان مع  رَُ نجد وخِشْلد في الحديقة يلعبا 

 أيمولُ لصاح)ل مِنْ أين  اءَ ابُْنُ الغوالِ؟ 
 لعلَّهُ ))بَرْيَى((  ،يقولُل  اء من السماء

 ( 25، ص2004)درويش،  رُزيِْمتُ به ليًُاْنِسَ وحشي 
 ل اإن استحضار بريى  ف البعد الديني يتلازد مع الفلسايني الذف شهد  أرضه ولادة الأنبياء ويمتله  مع  

 من الذكر الحكي ، ويمًُلْتُ يمرأ  آيا  
 للمجهول في الب رل السلاد عليك يود
 يمتُلتَ في أرَ  السلاد، ويًَوْدَ تصعَدُ 

 (34، ص2004من ظلاد الب ر حيّا! )درويش،  

القرآنيةل   ا ية  في  المقتول بريى  الن)  يستحضر  درويش  بِقُوَّة  ۖ  إن  الْكِتَاَ   خُذِ  بَرْيَىٰ  صَبِي ايَا  الْحكَُْ   نَاهُ   وَآتًَيًْ
وَسَلَادد عَلَيْهِ يًَوْدَ وُلِدَ وَيًَوْدَ   (14) وَبًَر ا بِوَالِدَيْهِ وَلمَْ يَكُن َ بَّار ا عَصِي ا (13) وَحَنَاا  مِّن لَّدُاَّ وَزكََاة  ۖ وكََانَ تَقِي ا (12)

عَثُ حَي ا  بذلك إلى تريخية مو  ويمتنج الفلساينّي على أر  فلساا. ا، رامو  [15-12مريمل ] َ وُُ  وَيًَوْدَ يًُبًْ

 :المسيح  -
ًًان المعاصًًًر )عبًًًاس،  ًًا الإنسً ًًيم مًًًن الرمًًًوز الًًًي اًًًرإ إلى التعبًًًير عًًًن العًًًذا  وا لاد الًًًي يوا ههً يعتًًًبّ المسً

ًًنو، مشًًًكلا  131، ص1978 ًًاس في المعمًًًار الفًًًني للً ًًتخدمه درويًًًش كأسً ًًة ، حيًًًث يظهًًًر  اأبعًًًاد   (، ويسً جماليً
المو /الصليب على كتفيه، لكن المفاريمًًة أنًًه لا لسًًد الألم والمعًًااة المتعلقًًة بالصًًلب، بًًنج ألم الحًًب الخفيًًل   حاملا  

اةميًًنج وتًًذكر الماضًًي، وهًًذه المعًًا  ليسًًت عدميًًة بًًنج نظًًرة باتجًًاه "الخلًًل" الًًذف يثقًًنج الكاهًًنج و تًًع النًًاظر  ًًا 
فالماضًًي بالنسًًبة إليًًه  ثًًنج  ،جسد درويش عبء الماضي الذف  اثنج صًًلب المسًًيملعله يرى الحب فسحة فرح، في

  ومعااة مرة حلوةلا ثقيلا  ا خفيف  عب   
 أنَولْ، هنا، وا ن، عن كَتِفَيْكَ يَمبّْكََ 

 وأعطِ عُمْرَكَ فًُرْصَة  أخرى ل مي  الحكايةِ 
 ليس كُنج  الُحبِّ موت  

 (29، ص2004)درويش، ، امومن   ليستِ الأرُ  ا  ابا  
.... 
 (30، ص2004)درويش،  وخفِّل الذكرى عن الأنُثى

في موضع آخر إلى المعااة الي  اا إلى الافولة والماضي الذف ينوع إلى البّاءة والخفة الماضوية، ومشير  ويقول مشير  
 تتس  بنوعة إنسانية بوصفه المسيم الحافي/ الفلسايني المشتت المتألمل
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 اكانوا صغار  .....  
 يقافون الثلج عن سَرْوِ المسيم، 
 (61، ص2004ويلعبون مع الملالكة الصغار... )درويش، 

 ..... أُحب  
 مسيحَهُ الحافي، وأما شِعْرهُ الذا   في 

 ( 76، ص2004وَصْلِ الضبا ، فلا!... )درويش، 
 وحياة ل  إلى يسوع بوصفه أملا   اويقول في يمصيدة أخرى متحدثً عن "أمنج دنقنج" رامو  

 أَةنوبي  برمنُج تريَخهُ بيَدَيْهِ، كحفنة يممم  
 (145، ص2004السنابنج...... )درويش،  من يسوع او شي على نفسه واثق  

 :(محمد )  -
للًًنو،  ًًا أسًًه  في خلًًق المعًًنى الشًًعرف، يشًً ك رمًًو النًً) ( في المعمًًار الفًًني أثًًر اسًًتخداد الرمًًو محمًًد )

( ودرويًًش في اللغًًة، فاللغًًة بالنسًًبة لًًدرويش لا تنقًًذ صًًاحبها مًًن الوايمًًع المريًًر، لأن الحًًر  الدينيًًة في محمًًد )
بْحَ  للمًًو  علًًى الهويًًة الدينيًًة، ويستحضًًر ا يًًة القرآنيًًة كإشًًارة إلى الإسًًراء والمعًًراإل القًًدس خلقًًت مجًًالا   انَ سًًُ

ى جِدِ الْأيَْمصًًًَ جِدِ الحًًًَْراَدِ إِلَى الْمَسًًًْ نَ الْمَسًًًْ يْلا  مًًًِّ دِهِ لًًًَ رَىٰ بِعَبًًًْ فًًًالمعراإ إلى السًًًماء معًًًراإ  [1]الإسًًًراءل  ...الًًًَّذِف أَسًًًْ
 للمو  العادف الذف يظهر في المعمار الفني )من خلال الحوار( كحد  مفا ة مق ن بالنسيان والتذكّرل

 لكنيِّ  ،أاَ لا أا في حضرة المعراإ
رُل وَحْدَهُ، كان النّ) محمِّدد   أفُكِّ

 ))وما ا بعد؟((  ،يتكلُِّ  العربيَّةَ الفُصْحَى
 حت فجأة  نديةّدلما ا بعد؟ صا

 هُوَ أنَتَ ثًنية ؟ ألم أيمتلْكَ؟ 
 (48، ص2004يملتل يمًَتًَلْتني... ونسيتُ، مثلك، أن أمَو  )درويش، 

 

 المطلب الرابع: الرموز التاريخية الحضارية 
ووسعت فضاء الشاعر، وأكسًًبت نصوصًًه حضارية متنوعة أ نت المعمار الفني للنو، ا  يستخدد درويش رموز  

شًًريمية ا ورمًًوز   ،رومًًا ربيًًة يمد ًًة وهًًيل الإ ريًًق، أثينًًا، ا ل رموز  عمق ا في التّعبير، وأبعاد ا جماليّة  يسعى إليها كنّج أديب
 القدس. ، أربراكنعان، فلساينية يمد ة وهيل  ا ورموز   ،هولاكو،  نكيوخان، الأندلس، الكرد، مصر،  يمد ةل سومر

 :رموز حضارية غربية قديمة
 :الإغريق  -

عليهًًا  اوأسًًاطير معتمًًد  ا و غرافيًً   ا وتريخًً  يو نج درويش في الحضارة الإ ريقية ويسًًتلهمها بمختلًًل مجالاتهًًال أدبا  
حًًًر  طًًًروادة،  أوديسًًًيوس الملًًًك الأسًًًاورف في الإليًًًا ة، وأحًًًد يمًًًادةأول هًًًذه الرمًًًوز  ،في تأسًًيس المعمًًًار الفًًًني
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ا أسًًًلو  التخًًريم )ال خًًًي ( مًًًن خًًًلال حًًًذ  حصًًًانها الخشًًً)، فًًدرويش يًًًذكر أوديًًًس مسًًًتخدم   ماسًًس فكًًًرة
 الكولونياليةلفلساا من  اللبانج الأساورف الذف سيعود للّص  ا أوديس( رامو  -مقاطع في آخر الكلمة )أوديسيوس

 يمدَّد   يمهوة  
 
 
 ا ثم يمالل سير عُ أوديسُكُْ  سالم

 (156، ص2004سو  يًَرِْ عُ... )درويش، 
إن مصالر الفلساينيا تشبه مصالر الإ ريق الذف سيدخلون طروادة، فمصًًيره  اليًًود يتذبًًذ  بًًا الانكسًًار 

ًًة والًًًي  ًًبه الخاي ً ًًة المعًًًااة الًًًي تشً ًًا حالً ًًار، وكأنهً ًًيظنج الشًًًعب مسًًًكوا  والانتصً ًًا، وإن درويًًًش  سً بالخًًًلاص منهً
باسًًتعماله للرمًًوز الإ ريقيًًة الأسًًاورية كاًًروادة وأوديسًًوس  يًًنج إلى "التعبًًير عًًن القلًًق الروحًًي والمًًادف" )عبًًاس، 

 (ل131، ص1978
 ْ  يأتون من يَمدَر  إلى يَمدَر كأَنهَُّ 

 مصالرُهُْ  مُدَوَّنةٌّ وراء النوِّ 
 واديَّة  إ ريقيَّةد في شكنج طرُْ 
 بيضاءَ، أو سوداءَ 
 (36، ص2004لا انكسروا ولا انتصروا )درويش، 

 في ثنايا  لك إلى الأساطير الإ ريقيةل اوينتقنج في يمصيدة أخرى إلى استخداد الشاعر اليوا  ريتسوس رامو  
 .......  تذكَّرُْ  يانيس ريتسوس

 كان في  لك الويمت يدخُنجُ   ،في بيته
 إحدى أساطيرهِِ، ويقول لإحدى الإلهاِ ل 

 إنْ كان لا بدَُّ من رحلة ، فلتَكُنْ 
 (156، ص2004رحلَة  أبديةّْ! )درويش، 

 ويلم على النفس الملحمي الفلسايني من خلال ثنالية الأتراك والإ ريق في معركة طروادة والي تبدو كالفكاهةل
 ها هنا  ،شُرْفَة  مفتوحةد للاستعارة

 يًَتَبادَلُ الأتراكُ والإ ريقُ أدوارَ 
 تلك تَسْلِيَي وتَسْلِيَةُ  ،الشتال 

 (161، ص2004اةنود الساهرين على حدود فُكاهة  )درويش، 
فهًًو يشًًير لمعركًًة الفلسًًايني الو وديًًة الكًًبّى الًًي تضًًارع حًًر  طًًروادة، فلًًه أوديسًًه الخًًاص والًًذف سًًيفتم 

 فدرويش يلجأ إلى المحاكاة با حالال فلساينية إ ريقية لعمق ما يعانيه مستوى الذا . ،المدى ويعانق الذرى
 :أثينا  -

لفلساا، كعنصر رافد ويمويم للقضية الو ودية لها  ايوظل درويش أثينا في المعمار الفني للنو حيث تظهر رمو  
 ، وتتماهى  ا في البناء الفني من خلال استخدامها داخنج تقينا  سردية كالوصل والحوارلاحضارة وشعب  
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 كانت أثَينا ترحَّبُ بالقادما من البحر، 
 في مَسْرح  دالرفّ  مُضاء  بصرخة ريتسوسل

تَصِرين...(( )درويش،  ويا اسَُْ  السماءِ،  ال اِ ،يا اسَُْ   ))آهِ فلسااُ،  (151، ص2004سَتًَنًْ

 ،...... كانت أثَينا القد ةُ أَجمنجَ 
 (152، ص2004أمَا يًَبُوسُ، فلن تتحمَّنج أكثر )درويش، 
 إن درويش يستناق ريتسوس اليوا  ليرس  تري  فلساا القادد/ةل
 انكسرَ ْ  يمال ريتسوسل لكنَّ إسبارطةَ 

 إنَّ الحقيقةَ  ،في مهبِّ الخيال الأثينيِّ 
 ( 152، ص2004)درويش،  اوالحق صنوان ينتصران مع  

في المعمار الفني، وتتموضع بوصفها بذرة الفكر الإنسًًا  الأدبي التًًاريخي الًًذف يسًًتقي منًًه ا  تشكنج أثينا مرتكو  
 في ليلته وفي أمله القاددل اتصر مجاز  الشاعر و وده وانتصاره، و تم منه الأسبا  الي تجعله ين

 لا ةر في بيته في أثَينا القد ةِ، 
 حيث الإلهاُ  كنّ يدُِرْنَ شاون الحياة
 مع البَشَر الايِبّا، وحيث إلك ا الفتاةُ 
 تنا ي إلك ا العجوزَ وتسألهال هنج

 (154-153، ص2004؟ )درويش، اأاَ أنت حق  
 :الرومان  -

معا  شعرية، ففًًي  اا في البنية المعمارية الفنية، مولد  للعدو القادد من الغر  إلى الشرق، ماثر   االرومان رمو  يظهر  
الغفًًران مًًن  ايمصيدة "زيتونتان" والي يرمو فيها الويتون للسلاد كشعار ويماعدة حياة، يظهر الرمو/ يمالد الرومان طالبًً  

 "إخوة الويتون" الشعب الفلسايني المضاهدل
 زيتونتان عتيقتان على شمال الشرقِ 
 في الأولى وََ دُْ  بذُورَ أُ نيي 
 وفي الأخرى وََ دُْ  رسالة  

 من يمالد الرومانْل
 يا إخوَةَ الويتونِ 
 (55-54، ص2004أطلب منكُ  الغفران... )درويش، 

لقًًًوة تحتًًًنج التًًًاري  والأفكًًًار  افي المعمًًًار الفًًًني حيًًًث يتجلًًًى رمًًًو  ا ويبًًًدو رمًًًو يميصًًًر الإمبّاطًًًور الرومًًًا  مًًًاثر  
 والمشاعر والكتابة، فهو يستحو  على رسالنج طريق الساحنج ويختون  اكرة المشرقل

سَجّنج 
ُ
 طريقُ البّيد القديم الم

 (127، ص 2004]كُنج  الرسالنج مُودَعَةد في خوالن يميصر[ )درويش، 
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 :رموز حضارية شرقية قديمة  -
ًًاء  ًًارة السًًًومرية أو فضً ًًو  تظهًًًر الحضً ًًاراته رمً ًًه وحضً ًًيا ،  االعًًًراق بكًًًنج أطيافً ًًاء الإبًًًداعي والثقًًًافي للسً للفضً

 درويشل وفكريا   افالسيا  خارإ من تلك الحضارة الي أنتجته مثلما أنتجت الحضارة الإ ريقية أدبي  
 أتَذكّرُ السَّيَّاَ ، في هذا الفضاء الس ومرفِّ 

 تغلبّتْ أنُثى على عُقْ  السديمِ 
 (121، ص2004)درويش، ا رَ  والمنفى مع  وأوْرثًََتْنا الأ

ا أماد المادة و اريمًً   المويمل السيا  الذف يبدو زاهد   اللخلود والذف يراه منايمض  ا  ويظهر  لجامش السومرف رمو  
 في  نوصية الفكرة والشعرل

 أتذكّرُ السيّا ... لم لَدِ الحياةَ كما
 ايّنج با د لةَ والفراِ ، فل  يفكّر

  لجامشْ بأعشا  الخلودِ،مثنَج 
 (121، ص2004ولم يفُكِّر بالقيامة بعدها... )درويش، 

 لقوة الشر والتدميرل اللحكمة وهولاكو رمو  ا ويستخدد  ورابي البابلي رمو  
 أتَذكّرُ السيّا ، يأخذُ عن  ورابي

 الشرالعَ كي يًُغَاّي سَوْءَة ، 
 ا،ويسير نحو ضربره متصوّف  

 السيّاَ ، حا أُصاُ  بالحمّى أتذكّر 
 وأهذىل إخو  كانوا يعُد ون العَشَاءَ 

 (122-121، ص2004ةيش هولاكو، ولا خَدَدد سواهُْ ... إخو ! )درويش، 
 :مصر  -

 متنوع الدلالا ، دالة  على الابيعة الي تحتضن الحياة والحريةلا تريخي   اترد مصر رمو  
 يرّ  كووَ يْ  اد  على النينج... ألَغيا ُ 

ضارعِ.... )درويش، 
ُ
 (142، ص2004يًُنْبِ نُا باختلا  الُخاَى حول فعنج الم

 أو دالة  على حضارة عريقة تولد التاري  والأد  والكتابةل
 يَممَرد عابرد فوق  ،ألغياُ  على حاله

 وسالحةد  ،خُوفُو يذُهِّبُ سَقْلَ النخينج
 بالغيا ، وتسألل ما ل الكاميرا 

 الساعةُ ا ن؟ يمال لهال الساعةُ 
 ا ن عَشْرُ ديمالقَ ما بعد سبعةِ 

 (144-143، ص2004)درويش،  آلا  عاد  من الأبجديَّة
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وتتموضع في المعمار الفني دالة على الخلود الأبدف اةما  البهالي الحضارف العظًًي  الًًذف يولًًد نقيضًًه/ الفقًًر 
 والحرمان والعوزلالإنسا  

 ....... ثم تنهّدل 
 مِصْرُ الشهيّةُ، مِصْرُ البهيَّةُ مشغولةد 

 وأمََّا أاَ... فمريضد  ا، لا ،بالخلود
رُ إلاّ بصحّتها، وبِكسْرَة خبوِ   أفكِّ

 (144-143، ص2004 دف الناشفةْ )درويش، 
 الشر والي يرمو لها بفرعونلأو يولّد الضياع الخيّر الذف لا توال تسيار عليه سلاة يموة 

 وأمَس لر  مراكبَ فرعونَ نحو الشمالل
 يمًُلْتُ لَهُل ،))انتظرتُكَ، لكنْ تأخرَ ((

 ؟ يمال  ل كُنْتُ اأيَن كُنْتَ إ   
 أَةث عن حاضرف في َ نَاحَيْ سُنُونًُوّة  

 (145-144، ص2004خالفةْ... )درويش، 

 

 :الكرد  -
، لأن درويًًش يرمًًو بالكًًرد إلى التلاشًًي والغيًًا  في يمصًًيدة افكريًًة وعنًًد الشًًاعر أيضًً  إن الكًًرد يمضًًية شًًالكة 

لشًًًاعر فلسًًًايني يًًًدافع عًًًن وطنًًًه ومسًًًكون  ًًًا س الارتبًًًا  ا "لًًًيس للكًًًردف إلا الًًًريم"، ويبًًًدو الأمًًًر إشًًًكالي  
أن درويًًش  ًًارس التاريخي بفلساا، بينما ينظر بالنقًًيض إلى الكًًرد وكأنهًًا يمضًًية  يًًا  يعقبًًه  يًًا ، ومًًرد  لًًك 

التسجينج للوايمًًع كمًًا هًًو، فًًالريم )والًًي  علهًًا لازمًًة في الًًنو( رمًًو الغيًًا  والارتحًًال، وإ ا كانًًت يمضًًية درويًًش 
الماضي الذف لا يعتذر له عما فعنج، وينول ثقنج  ولتًًه عًًن كتفيًًه ليصًًوره كمًًا هًًو فًًإن يمضًًية الكًًردف تتعلًًق بالغًًد 

 وسط عربي فالمستقبنج رمادف بلا أفقل لا الأمس، كيل سيكون شكله، لكردف يقبع في
 ...يًَتَذكّرُ الكردف  حا أزورهُُ، َ دَهُ 
 (159، ص2004فيبُعدُهُ بُمكْنسة الغبارِل إليك عنّي! )درويش، 

 ويقول على لسان الكردفل
 أا المنفيّ في لغي.  ،أا لغي

 (159، ص2004)درويش،  ...ويمل) جمرةُ الكُرْدفِّ فوق  بالهِِ الوريماء
 أسلو  المخاطبةلا ويقول مستخدم  

 تعال يا ابن الكلب نًَقْرعَْ طبَْنجَ 
 فإنَّ  ،هذا اللينج حتى نويمظ الموتى

 الكُرْدَ يق بون من ار الحقيقة، 
 (162، ص2004ثم بر يمون مثنج فراشة الش عَراء/ )درويش، 
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 يقولل
 ، تسكنُهُ ويسكُنُها... ليس للكردفِّ إلاّ الريم 

 وتُدْمِنُهُ ويدُْمنُها، لينجوَ من 
 (163، ص2004صفا  الأر  والأشياء... )درويش، 

 إن الكردف رمو للغيا  المستمر الما نج، والمو  والعذا  في ةثه عن هويته وهو صديق الرياح وآخرُهال
 كان يخاطب المجهولل يا ابُني الحرُّ!

 إ ا رأيتَ  ،السرمدفّ يا كبش المتاه 
 فلا تًُنْولِْهُ عن حبنج  اأباك مشنويم  

 السماء، ولا تُكَفِّنْهُ بقان نشيدك
 لا تدفنه يا ابني، فالرياحُ  ،الرَّعَوِفَّ 

 (163، ص2004وصيَّةُ الكردفِّ للكردف في منفاهُ، )درويش، 
بخصوصية الهوية، يقًًول في "مجموعًًة سًًرير الغريبًًة" إن رموية الكرد على اتلل عن رموية البلاد الأخرى فتحفنج 

 عن دمشقل
 ،افي دمشق يناد الغريب على ظله وايمف  

 مثنج م ذنة في سرير الأبد، 
 ( 137، ص2009لا برن إلى أحد  أو بلد )درويش، 

في الأبد لأنه يشعر بو وده/ها التاريخي الحضارف الذف لا  حيث هد الثبا  والكينونة، فالغريب فيها يتموضع
منه/ًًًا، علًًى النقًًيض مًًن الكًًردف، فهًًو سًًلينج الًًرياح الرامًًوة إلى الغيًًا  المسًًتمر الًًدال   اتكًًون مشًًكلة الهويًًة  ًًوء  

 ومحاولة صنع الهوية من خلال الإنسان واللغة، فالهوية ليست  اهوة ومسبّقة إنما ا تهاد إنسانوف صِر ل
 ليس .....

 للكردفِّ إلاّ الريم تسكنُهُ ويسكُنُها. 
 وتُدْمِنُهُ ويدُْمنُها، لينجوَ من 

 (163، ص2004)درويش،  صفا  الأر  والأشياء...
.... 

 باللغة انتصر  على الهوية، 
 يمًُلْتُ للكردفِّ، باللغة انتقمتَ 

 (164، ص2004)درويش،  من الغيا ِ 
 :لأندلس ا -

 للفردوس المفقود، فت اءى من تونس بوصفها شرفة تانج على الماضي العربي في الأندلسل اتبدو الأندلس رمو  
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 أيمول لها سأمكثُ عند تونس با
 مَنْولِتََاِْل لا بيي هنا بيي، ولا 

 (114، ص2004منفافَ كالمنفى... )درويش، 
 ولرحني التأم نُج في الاريق اللول)ِّ إلى ضواحي 

 (114، ص2004ش، الأندلسْ... )دروي

 :رموز حضارية فلسطينية قديمة
 :كنعان   -

يشًًكنج هويًًة و وديًًة ا عريقًً   حضًًاريا  ا للفًًردوس المفقًًود، وتريخًً   اتظهر "الكنعانيّة" في ترا  فلساا القد ة رمو  
 و نحهًًا شمًًولا  للًًذاكرة، وهًًو في اسًًتلهامه لهًًذا الًً ا  " تًًاح مًًن ينابيعًًه السًًخية أدوا  يثًًرف  ًًا تجربتًًه الشًًعرية 

لًًه، ا (، ففًًي يمصًًيدة "لا شًًيءَ إلاَّ الضًًوء" ياًًنج علًًى الأر  بوصًًفها امتًًداد  73، ص1997وكلية أصًًالة " )زايًًد،  
ًًان الًًًرؤى الًًًذف  ثًًًنج الرحيًًًنج المسًًًتمر والتحًًًول فإنًًًه يًًًرى  افيًًًه، ومسًًًافر   و ًًًر علًًًى الماضًًًي مًًًرتحلا   إليًًًه علًًًى حصً

 ل(6)إياها ليصنج إلى "التكامنج الفني" معها افيها النفس الكنعا ، موظف   والي هي مسرح المكان، فضاء  يتجلىالابيعة، 
 ولم أوُيملْ حصا  

 إلاَّ لأيماِلَ وردة   راءَ من 
عَانية  أَ وْ  حصا    بستان كَنًْ
 ومضيتُ أةث عن مكا 

 (44، ص2004أعَلى وأبًَْعَدَ )درويش، 

 إليها نفس الباولة والملحمةل االفكرة، مضاف  وفي يمصيدة "نو  الحبيب شقالق النعمان" نرى  ا  
عَانَ احتفنجْ   يا شعبَ كَنًْ
 بربيع أرَضك، واشتعنجْ 

ُجَرَّدَ من
 كوهورها، يا شعب كنعان الم
 (45، ص2004سلاحك، واكتمنْج! )درويش، 

، اوالثًًا  كًًان كولونياليًً   فالكنعا  الرامو للفلسًًايني علًًى موعًًد مًًع المعًًااة والمًًو ، المًًو  الأول كًًان أسًًاوريا  
 وكان مصير الكنعا  إما المو  بالفكرة أو الحديد، فالحديد رمو لوحشية الحداثة الي تعسكر الابيعةل

 أوُلى أ انينا دَدُ الُحبِّ الذف 
 سفكته آلهةد، 

 (64، ص2004وآخرُها دَدد سَفَكَتْهْ آلهةُ الحديد... )درويش، 

 

  .127ص ،القاهرة لدار الفكر العربي ،3.  العربي المعاصر يمضاياه وظواهره الفنية والمعنويةالشعر  (.  عو الدين. )د.سماعينج، ينظر فيل إ  (6)
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 درويش تلتقي مع أدونيس في يمصيدة الويمتل  ولعنج رؤيويةّ
 يُلايمي   آخِرُ العَهْدِ الذف أماَرَ سِجّيلا  
 أوّلَ العهدِ الذف ُ اِرُ نفْا ا 

 وإلهُ النَّخْنج، لثو 
 (15، ص1985لِإله  من حديد  )أدونيس، 

، في إطار الشًًرق والغًًر ،  ا يمًًد  ا وحًًديث ا، كًًان اسًًتخدام  إن استخداد درويش للرموز شخوص ا وأمكنة  وأحداثً 
خدمًًة  للإطًًار   وضع في معمار القصيدة، وهو في توظيفًًه لهًًا لا يكًًون شخصًًية  محايًًدة، أو معاينًًة للتّجًًار ؛  افني  

، أو بلا وعي.الفنّي فحسب،   بنج هده يتماهى مع الرّموز وايمع ا وحلم ا، لتتوحّد الرؤية والمعااة با المبدع ورموزه بوعي 
 :أريحا  -

للتًًاري  الماضًًي والحاضًًر والمسًًتقبنج، متجًًددة ، في حًًا أن الشًًاعر فقًًد إزاء و ودهًًا  ًًده،   ارمًًو  ا  تتموضع أربرًً 
 فهو خارإ من رح  هويته الثقافية الي هي أربرال

 َ لَسَتْ أرَبرا، مثنج حر  
 (44-43، ص2004من حرو  الأبجدية، في اسمها )درويش، 

 :القدس  -
خالقًًة فضًًاء مًًن الًًرؤى، حيًًثُ تًًُذكر  عمار الفني للنو الدرويشي، وتاطر معنويا  تتموضع القدس/ يبوس في الم

باسمها اةديد "القًًدس"، أو القًًديم "يبًًوس"، للدلالًًة علًًى هويًًة الًًذا  والمكًًان وتتعًًدد دلالاتهًًا فهًًي مدينًًة ا لاد 
 ويته الدينيةلوالمعااة منذ فجر التاري  وهي فضاء للخرا  من يمبنج المحتنّج الذف يفر  عليها  لك  

 فاةنرال ،أمَا يًَبُوسُ، فلن تتحمَّنج أكثر
 اسُتعار يمناعَ النّ) ليبكي ويسرقِ 

 (152، ص2004دمعَ الضحايا )درويش، 

 وهي المنبع الأصينج الذف ينالق منه إلى تريخه الأدبي المتمثنج بالمعلقا  فهي مصدر فضاء الو ود والمجازل
 يًَبُوس، ويملْتُ  ل وكأنني شَبَمد تسلَّنَج من 

عَة    فوضعْتُ  ،فلنذهبنَّ إلى تلال  سَبًْ
 أيَْمنِعَي على حَجَر ، وسرُ  كما يسير

 ومن يَممَر  إلى  ،النالمون يقودُ  حُلْمي
 (50-49، ص2004يممر يمًَفَوُْ ... )درويش، 

 الحرو لأما القدس فرمو للسلاد الديني والأمان التاريخي والمستقبنج الخا  من 
ُتًَوَّإِ بالقُدْسِ 

 طريقُ السلاد الم
 (126، ص2004]بعد انتهاء الحرو  صليبيَّةِ الأيمنعة[ )درويش، 
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الأزمان والحرو   اوهي رمو للتواءد با الأديان الثلاثة والقداسة والفسحة اةغرافية الي يسير فيها الشاعر ل يم  
 قادد بالأمنج والسلاد، يقول في يمصيدة "القدس"ل والدماء والشعو  متااحنة، وهي رمو للمستقبنج ال

 ..... فالمحبَّةُ 
 (74، ص2004والسلاد مُقَدَّسَان ويمادمان إلى المدينة )درويش، 

*** 
 (7) الكلماُ  كالأعشا  من ف  أشعيا
 ،النِبَّوفِّل ))إنْ لم تًُاْمنوا لن تَأْمَنُوا((

 وُ رْحي وَرْدَةد  ،أمَشي كأِ ّ واحدد  يْرف
 ويدافَ مثنج  امتَاِْ  ،بيضاءُ إهيليَّةد 

 ،على الصليب تُحلِّقان وتحملان الأر َ 

 لا أمشي، أَطيُر، أَصيُر َ يْرف في
 فمن أَا؟  ،لا مكانَ ولا زمان ،التجلِّي

 (48، ص2004أاَ لا أا في حضرة المعراإ... )درويش، 

 ًًير  االرامًًو في القصًًيدة إلى الحيًًاة والسًًلاد تنبًًذ المًًو ، وتغًًيّر حقيقتًًه بوصًًفه ثًبتًً  إن القدس بمعناها الو ًًودف 
في تحديًًًد اتجًًًاه المعًًًنى،  ارليسًًً  ا وهًًًي مًًًن حيًًًث المعمًًًار الفًًًني تلعًًًب دور   ،يمابًًًنج للتغًًًيّر إلى خاًًًأ أو نسًًًيان مايمًًًت

 فالمعنى الشعرف يتكون بناء  على  وضعها كدالة لغوية في النو.
 

 :خاتمة 
اسًًتخدد درويًًش الرمًًوز التاريخيًًة بًًدلالا  لتلفًًة وماتلفًًة مًًع الًًذا  متموضًًعة ومًًاثرة في المعمًًار الفًًني للًًنو 
الشًًعرف، ويمًًد وسًًع في اسًًتخدامها ونًًوع في أشًًكالها  ًًا كشًًل مويمًًل الًًذا  منهًًا، ومًًن الماضًًي/النمو إ الأول 

وانصًًهر  علًًى التأويًًنج،  ايرة، و علًًه منفتحًً  جماليًًة كبًً  االًًذف عاينًًه الشًًاعر بعًًا الحاضًًر،  ًًا أكسًًب الًًنو أبعًًاد  
 القًًد بًًدا درويًًش ماتلفًً   ،افنيًًا وموضًًوعي  أدبية  ديًًدة، ومكسًًبة الًًنو  ًًنى وشًًاعرية    االرموز مع النو مولدة  أبعاد  

للرمًًو الأدبية كًًالمتن)، أو هًًو يختلًًل معهًًا كًًالمعرف، فهًًو لم يرضًً  ا  مع الرموز التاريخية خصوص    اا ومويمف  و وهر     ات  
في أبعًًاده، فنًًراه مًًرة يسًًتلهمه ومًًرا  يعًًبّ بًًه أو عنًًه أو فيًًه، أو يقًًبس الدلالًًة منًًه  ا، إنمًًا بًًدا محايًًد  ابوصًًفه مًًاثر  

 إياه ببّاعة وابتكار.  اموظف  
بوضًًوح في استحضًًاره الرمًًوز الفلسًًفية الدالًًة علًًى الماضًًي والتشًًكينج الًًذهني ا لقًًد بًًدا التحًًاد درويًًش ظًًاهر  

كالمسًًيم، وهًًو إ  يستحضًًر القًًدس أو   او ًًوهر   اك الرمًًوز الدينيًًة فيتمًًاهى درويًًش معهًًا مويمفًً  والثقًًافي لًًه، وكًًذل
يبوس ببعدها الديني أو التاريخي فهو يلم على  اته ا ملة للخير والسلاد والتحوّل للفضنج، ويمد بد   اته مرتباًًة 

 ا صورة من آدد.بأصول ونشأة الخلق الأولى، فهي  وء من  ا  فلساينية كبّى ت اءى بوصفه
 

 .(7ل9ينظر فيل الكتا  المقدس، سفر أشعياء ) (7)
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ويمًًد بًًد  براعًًة درويًًش في استحضًًار الحضًًارة الإ ريقيًًة، فمعركًًة الفلسًًايني إحًًدى معًًارك الو ًًود الكًًبّى، 
ًًو   ًًا رمً ًًتخدامه أثينً ًًذلك في اسً ًًه الخًًًاص، وكً ًًه أوديسً ًًايني لً ًًارع حًًًر  طًًًروادة، فللفلسً ًً   اوالًًًي تضً ًًا  اتريخيً باعتبارهً

 .ارافد ويمويم للقضية الو ودية لفلساا حضارة وشعب   يتجلى في صورة فلساا، أو هو عنصرا حضارة وتريخ  
خدمًًة  للإطًًار  إن درويًًش في توظيفًًه للرمًًوز في المعمًًار الفًًني لا يكًًون شخصًًية  محايًًدة، أو معاينًًة للتّجًًار ؛

، أو بًًلا فحسًًب، بًًنج هًًده يتمًًاهى مًًع الرّمًًوز  الفًًنّي  د الرؤيًًة والمعًًااة بًًا المبًًدع ورمًًوزه بًًوعي  ا، لتتوحًًّ ا وحلمًً  وايمعًً 
عراء الكبًًًار في العًًًالم هًًًو ارتباطًًًه المباشًًر واند امًًًه بقضًًًيّة تحرريًًًّة، رافًًًق أحًًًداثها  وعًًي، و درويًًًش عًًًن الشًًّ ومًًًا  يًًًّ

التًًّأطير الشًًمو ، فانتقًًنج بالأد  مًًن وتحوّلاتها، وشًًارك في بنًًاء منظومتهًًا الثقّافيًًّة، وسًًاند احتيا اتهًًا مًًن التنّظًًير و 
 دوره النّماي في التّعبير عن الوايمع المعيش أو المأمول إلى إطار البناء المعرفي المقاود. 

 

 .أبرز نتائج البحث
اسًًتخدد درويًًش الرمًًوز التاريخيًًة تعدّ مجموعة لا تعتذر عما فعلت مادة خصًًبة لدراسًًة الرمًًوز التاريخيًًة، حيًًث  -1

 بدلالا  لتلفة ومتنوعة.
 أكسب استخداد الرموز التاريخية في المجموعة جمالية فنية في المعمار الفني للقصيدة. -2
 .اا وموضوعي  إنما  اهى درويش معها فني  لم يكن استخداد الرموز التاريخية لغر  الاستخداد وحسب،  -3
خًًدد اسًًتلهاد درويًًش للرمًًوز الإ ريقيًًة في خلًًق حالًًة مًًن التمًًاهي بًًا الإ ريقًًي المقاتًًنج المًًدافع عًًن بلًًده مًًن  -4

 خلال الملاح  وبا الفلسايني الذف تتعر  بلاده للاحتلال.
 

 :مقترحات البحث
 مجموعا  درويش كلها.يوصي الباحثان بدراسة الرموز التاريخية في  -1
 يوصي الباحثان بدراسة استدعاء الشخصيا  ال اثية في الأعمال الكاملة لدرويش. -2

 

 :المصادر والمراجع
  المصادر:

 القرآن الكريم.
 الكتا  المقدس.

نظًًارة المعًًار ل  ،. شًًرحل محًًي الًًدين الخيًًا ديًًوان أبي  ًًاد الاًًاليهًًً(. )د. (. 231) حبيًًب بًًن أوسأبًًو  ًًاد، 
 .(د. د )
 الريس للنشر والتوزيعل بيرو . ،ريا  ،2.  لا تعتذر عما فعلت(. 2004. )محموددرويش، 
 الريس للكتب والنشرل بيرو . ،ريا  ،2مج ،1.  الأعمال اةديدة الكاملة(. 2009. )موددرويش، مح
 دار بيرو  للاباعة والنشرل بيرو . (،  .د). ديوان المتن)(. 1983) هً(.351)  د بن الحساالمتن)، أ
 . دار صادرل بيرو .سقط الوند(. 1957هً(. )447)  د بن عبد اللهالمعرف، أ
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